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בימינו לא יכחישו עוד את חשיבות הציור בחינוך הילד. הציור משמש אספקלריה לנפשו של כל ילד ואפשר להכיר באמצעותו את מזגו ואופיו – למן שרבוטיו ("קשקושים") הראשונים. 
מניסיוני נוכחתי לדעת כי אפשר להכיר את הילד המוכשר, החולם, המוזיקלי והפרובלמאטי על פי ציוריו החופשיים – ממש כשם שכתב היד של הבוגר משמש מפתח לפענוח הדברים האלה בידי הגרפולוג. 
בשורה של ארצות נעשו ניסיונות בשטח עם ילדים שגילם הממוצע היה בין ארבע עד שבע שנים. בניסיונות אלה נאמר לילדים שעליהם לצייר כרוח הדמיון הטובה עליהם על כל נושא שהוא. לכל היותר נרמז להם על איזה נושא אפשר לצייר, אם כי גם מזה נמנעו ברוב המכריע של המקרים. מכל מקום, לא הוצג אף באחד מן הניסיונות האלה שום עצם, צילום או ציור אחד לחיקוי או העתקה. על סמך התוצאות סוכמו קווי המזג והאישיות של הילדים אשר השתתפו בניסיונות, ובאחוז גבוה ביותר של המקרים הזדהו הסיכומים עם הערכות המורים הקבועים שלהם ועם מסקנות של פסיכולוגים לילדים, שחקרו אותם על פי השיטות המקובלות. בסופו של דבר נעזרים עתה הפסיכולוגים בהרבה מקומות בציורי ילדים חופשיים לצורך אנאליזות. 
הוראת הציור נועדה לא רק לשמש כלי עזר בפענוח נפשו אל הילד, אלא לחנכו לביטוי עצמי ולפתח בו חושים אסתטיים, ואפשר להגיד שהָא בְּהָא תַלְיָא.

בישראל אין עדיין הוראות קבע ללימוד הציור, אך אפשר כבר עתה לקבוע שיש להשתמש בגיליונות נייר גדולים מן המקובל עד כה. דרישה זאת גוררת דרישה למכחולים גדולים יותר. 
השימוש בעפרונות צבעוניים הביא את הילדים לידי ציור בזעיר אנפין, ואילו הציור בגיר מונע זאת. גם חידוד העפרונות מתבטל עקב זאת. השימוש בגיר מאלץ את הילד לצייר את העצם או הנושא בקנה מידה מוגדל, ועל ידי כך מגיע הוא לניצול של מלוא שטח גיליון הנייר.

חשיבות רבה נודעת מכך שהילדים, קטנים כגדולים, ייטיבו להכיר את מהות החומר. דבר זה מטפח בהם את הביטחון בציור. משהשיגו זאת אפשר להגיע לידי חלוקת השטח. החלוקה הנכונה היא הקובעת בקישוט כל החלל (כגון חדר האוכל) והוא הדין בנוגע לתמונה. ציור שחולק היטב עדיף על ציור שבו מוצלח השימוש בצבע אך חלוקתו לקויה. את דעתי זו גיבשתי על סמך ניסיוני אני בלבד בתור מורה ומתלמד.

אשר לבעיית הפרספקטיבה בציור עצמים – יש לציין כי בתקופה המודרנית אין הדגשה יתרה בציור הפרספקטיבה ולכן קל יותר למין הצעיר בימינו להגיע לידי שלמות באמנותו.

בעיה שנייה היא בעיית הצבעים. מתברר שה"צבר" מחונן יותר בחוש צבעים מילדי חו"ל. חוסר זה, של רגישות לגבי צבעים, כפי שהוא משתקף בילדים עולים, נובע מהנסיבות השונות ששררו בארצות מוצאם. יש ומקור הדבר בשיטת ההוראה שהייתה מקובלת במקום מסוים, בו הדגישו בעיקר את העבודה בפחמים ולינול. יש וזה נובע לאו דווקא משיטות שהיו נהוגות בין כותלי בית הספר כי אם מהנסיבות הנפשיות שבהן היה הילד שרוי (משטר של דיכוי וחוסר יכולת ללמוד ולהפעיל באמצעים אלה את הדמיון). בשל חוסר דמיון זה אצל ילדים עולים נתקלתי בקשיים מסוימים, בבואי להורותם ציור. משום כך שמתי לפניי כמטרה להחזיר לילדים אלה את דמיונם, דמיון הילדות שנשדד מהם בימי המלחמה.
ילד בית ספר שחונך להעלות על הנייר כל פרט ופרט הקשור בנושא (לדוגמה: ציור מראה נוסף), לומד להתרכז בעיקר. למשל, כשיש לצייר חיים דוממים על השולחן, לא יצייר הוא את השולחן כולו על ארבע רגליו כי אם רק חלק של הפרטים.
תלמיד אחד שאל אותי: "מדוע נלמד אצלנו הציור? הרי כולנו יודעים לצבוע ועד כה צבענו כולנו ללא הדרכה". אולם לאחר שיעורים מספר נתחוור גם לילד זה שאפשר להשתלם בציור. עד כה נהגו הילדים לצייר בעיפרון את השלד ולצובעו אחר כך. עתה למדו, תוך הגברת ביטחונם וידיעתם את החומר, לצבוע בלעדי עיפרון.
גם ביאור המוצגים הוא בעל ערך רב. כן נודעת חשיבות מהשוואת ציורים על אותו הנושא, אך ערכה החינוכי של ההשוואה הוא מסויג, שכן בכל הנסיבות יש להימנע מההעתקה. 
הגדלת ציור מוכן מזיקה לתלמיד וליצירתו העצמית. גם כשאינה מושלמת עדיפה היצירה העצמית על כל הגדלה, שכן רוצים אנו לפתח את אישיות הילד תוך כדי ציור ולא להעניק דברים מוכנים בעלמא. את האיסור הזה על הפרזה בהעתקות יש להדגיש חזור והדגש. צריך להיות ברור שבמקצוע הציור, ממש כמו בנושאים אחרים, מן ההכרח הוא שעבודת הילד והטיפול בה יהיו אינדיבידואליים. הנושא, שמגמתו לפתח את יכולת הביטוי העצמי, דורש זאת ועל כן יש גם לדאוג לכך שאפילו במסגרת של החינוך המשותף לא תיפגם השאיפה הזאת.
על הילדים אפוא לצייר כדי להשתחרר תוך כדי ציור ממעצורים פנימיים, ועם זאת לטפח יחס חיובי ונבון לגבי אחד משטחי היצירה העשירים ביותר של התרבות האנושית.
